Jak se promita psychika malife do volby pouZzitych barev

(aneb Vaclav Spala a pruska modi)

Uvaha nad moznostmi vztahu mezi vykladem Luscherova testu, pouZivanym
v psychologické diagnostice, a inklinaci k pouzivani konkrétnich odstint v maliistvi.

Chceme se pokusit odhalit z pohledu osobnostni psychologie vztah mezi autorem a dilem v otazce
malifem pouZivanych pigmentU. Nastrojem nam bude psychologicky vyznam barev a pak
diagnosticka metoda barevného testu. Vyhodou testu barvovych preferenci je, Ze jej témér nelze
obelstit ¢i zkreslit uréitym smérem. Vylepsovani sebeobrazu, coZ nékdy mize byt nezadoucim, avsak
¢lovéku prirozenym zpldsobem manipulace s odpovédmi, tu je posuzovanému laikovi znemoznéno
zahalujici abstrakci. Pfi prizkumu, ktery chceme nasledné vykonat v oblasti malifské tvorby, musime
a s jejichz vykladem nelze nez souhlasit. Je tu na mysli vyklad barev, fidici se nejen dle ve spolecnosti
zazitych stereotypd, ale i psychologickymi (positivnimi i negativnimi) ucinky barev.

Zakladem prace malife je prace s pigmenty. Jsou to ¢astecky nejlépe nereagujici s okolnim prostiedim
obsaZené v malifské barvé, jakoZto nositelé barevné informace latky. Ty jsou v tom ¢i onom
skupenstvi obsaZzeny na paleté, kterou umélec tvofi. Proc ale néktefi autofi cilenég, Ci zcela nezdmérné
inklinuji k uziti té ¢i oné barvy ve svych dilech opakované? Abychom si uvedli pfiklad svétové
znamého malite, takovy Picasso je znam pro sva obdobi, ktera kunsthistorie jiz nesmazatelné
oznacuje jako modré a riZzové obdobi. Oviem i jeho kubistické obdobi hermetické se omezuje na
jednu barvu, a to hnédou. Dal$im pfikladem je u nds tfeba Spala, ten ve zralém véku zni¢ehonic zaéal
malovat zelené a od roku 1926 zas modre. A obrazy z jeho modrého obdobi patfi mezi ty
nejvydarenéjsi. Jako autor se musim sam sebe ptat, jaky divod mizZe mit pak védomé pouzivani
purpurovych valéri v mém vlastnim dile. Pokud si sam odpovim na zadkladé analyzy druhych, bude to
minimalné pro mne jako autora malifskych dél pfinosem.

Vezméme si tfeba Vaclava Spalu. Sdm se ke svému modrému obdobi a krajiné vymezil takto:
,Vyjadtuji tim sebe sama.” Ano i barvou mize autor predavat informaci o svém nitru a komunikovat
tim s divakem. No ale co ta zelena a modra? Vaclav Spéla byl znamenity mali¥ poc¢atkd i vrcholil
¢eského kubismu, kdy maloval pro kubisty tradi¢ni sujety (napf. Koupdani 1915, Pradlena, 1919 nebo
TFi Zeny u vody, 1919) a i kdyZ velmi osobité pojaté, az do roku 1923 jeho tvorba odpovida jeho
souputnikdim. Lisi se barevnosti a ta v pozdéjsich letech, kdy maluje sam, graduje v utok barvou. Od
roku 1923 naplno maluje krajiny. Do roku 1927 mluvime o zeleném obdobi pro pfevazujici pigment
tmavé zelené. Této barvé nelépe odpovida kobalt zeleny svétly v kombinaci se smaragdovym lakem.
Tyto odstiny pouZival v kombinaci s riZovou a modrou cely Zivot, a to i pfed jeho ,,zelenou” periodou.
Pridava nyni i zeleri zvanou zem zelena Ceska. Celé platno se uz stava orchestrem jediného nastroje-

zelené.

Rapsodie v modré, 1927 ma jiz v ndzvu zakédovan presun k modré barvé na Ukor té zelené na plose
platna. Je nékde na hranici obou obdobi. O modré se nékde mluvi i jako o heraldickém znameni
tvorby Véclava Spaly.



Pefeje na Orlici, 1928 jsou ukazkou v chladném lednu malované krajiny tak syté pruské modfi, jak to
jen jde.

Narodni divadlo od Manesa, 1932 ukazuje strnulost v syté tmavomodré i navzdory mnozstvi
malifskych podnétl a obsahové pluralité velkomésta.

A i kdyZ uz nemaluje ve tficatych letech uz toliko krajiny a vraci se k zatisi (nap¥. Zatisi s ovocem na
stole v mise a na podnose, 1934 anebo Ovoce, 1930, ¢i Z4tisi na Otavé, 1933) i naddle je zaseknuty
v ultramarinovych az pruskych modfich, jak je vidno na pozadi nebo barvé mis.

Vzato analogicky s jeho Zivotni cestou, studoval, ale z Akademie vytvarnych uméni byl vyloucen se
slovy, Ze ,,pracoval mimo Skolu a sméfoval k odchylnym, v rdmci sSkoly neleZicim uméleckym cildm®.
Tyto cile a smérovani jej totiz privedlo ke kubistické Skupiné vytvarnych umeélcu. Ta zaZila vrchol a
vyrovnani se s francouzskymi legendami Picassem a Braquem v roce 1911 a 1912, kdy i spolu
vystavuji. Radostna a euforicka nalada se pak vali hnutim dal v desatych letech. Pravé v roce 1911
poprvé na platné Idyla pouzil charakteristickou kombinaci barev rliZzové a tmavémodré. Pokud rGzova
mUze znadit sny, idedly, nezralost a citlivost, pak je logicky zastoupena. Ovsem tato barva postupné
mizi a zGstava zelef. V roce 1918 se oZeni, v roce 1920 se narodi syn a Spala zaZiva odpovédnost za
rodinu, zklidriuje se jak v projevu ven, tak i uvnitf, usazuje se a maluje krajiny. Jejich pevnost, stélost a
mozna i patos doléhd na jeho vnitini rozpoloZeni a nejlépe jemu odpovida. V psychologii barev je
zelend neprekvapivé barvou klidnou, nezdolnou, pevnou a pfirozenou. Zelend v Luscherové testu ma
odstin velmi tmavy, slovy moderniho HSL je 169°, 51%, 29%. Takova barva by nejlépe odpovidala
pravé pouzivané kombinaci smaragdového laku, ktery tmavne a je lehce do azurova a stfedné
saturovaného kobaltu zeleného. Je to zkratka téméf totoZny odstin zelené, kterou Spéla od dvacatych
let pouziva. Rodinu a zazemi neopousti uz nikdy a jeho snad vnitini klid rovnéz ne. Modra v testu je
242°,71%, 36%, coz valérem odpovida ultramarinu tmavému, a diky velmi nizké svételnosti kolem
tficetipéti procent je az zaménitelny s pruskou modfi. A opét, zrovna tato barva v testu dobre
odpovida pouzivané modii Spalové. Nevim jak se jeho tvorba promériuje v roce 1925, ale rok 1925 se
nesl ve znameni Uspéchu, kdy umélec usporadal velkou monografickou vystavu, za niz obdrzel
stipendium, diky némuz mohl absolvovat cestu do Francie. V PafizZi navic na legendarni vystavé
dekorativnich uméni obdrzel dvé ocenéni a navic jej vidensky spolek Hagen jmenoval dopisujicim
¢lenem. Nicméné po roce 1926 se omezuje jen na modrou. Ta se da vykladat jako barva opét klidu,
pak i relaxace, odpocinku, védéni, znalosti a podobné. Jakoby nam jiz vice jak p&tactyFicetilety Spéla
zmoudrel a zestarl? Pokud bychom seradili ¢etnost barev z Luscherova testu a jejich uplatnéni na
paleté Spalové, pfi kombinaci modré a zelené, na tietim misté ¢erné a ctvrtém fialovo-rizové a
zaroven na posledni mista zaradili vlastné nikdy se neobjevujici pravou Zlut, vyjde nam
charakteristika osoby. Ten je vnitiné svobodny, vyvazeny, ale i hravy, avSak nutné potrebuje vztahy,
které jsou spolehlivé a kolem sebe vyhledava vyvazieny pomér jistoty a péce. Je nachylny vnimat
patné kritiku. A vime e Spala takovy opravdu byl. Ze vieho rychle odesel, kdy? se to jen kapkou
namocilo kritikou. Vime také, Zze byl rodinny typ, ktery mél rad klidny venkov oproti tfeba takovému
Josefovi Capkovi, ktery byl naopak i sam kritikem a byl tam, kde se néco délo a inklinoval naopak

k méstu. Oba dva malovali podobné, nékteré jejich dila z konce desatych let jsou i zaméniteln3, a
preci Spalu pozname alespori podle barvy. Spala byl i rozhodny a diisledny, jak by i ukazoval test,
vérny ke zplsobu malby, ktery uz nikdy neopustil, i kdyZz uZz nemluvime o jeho pracech jako o
vylozené kuboexpresionistickych. Cetl jsem, Ze onen zvrat kolem roku 1926 a upfednostnéni tmavé
modfi je vysledkem cesty do Francie. ,Je pravdépodobné, Ze impulzem pro dominantu modré byl



umélclv pobyt na jihu Francie v roce 1926. V obrazech z tohoto obdobi se projevuje malifska plnost a
nazorova vyhranénost.” (Stépanovi¢ova, magazin Artalk). Nemdzu s tim ale souhlasit. Tedy ne takto
pfimo a ve spojeni s inspiraci ¢i mistem. Myslim si, Ze aZ ocenéni a uznani jeho kariéry, které

v obecné mife pfislo velkou vystavou v roce 1925 a umoznilo mu nasledujici rok vycestovat do té
Francie, je moZnou pti¢inou zmény jeho rozpoloZeni. A toto dosazZeni cile a vyhnuti se Spatné
vnimané negativni kritice mohlo ptinést jesté razantné;jsi uklidnéni a vytvoreni jistoty o sobé, které
ho pak provazi dél ve tiicatych letech. Je honorovén tim, Ze se stava ni¢im jinym, nez predsedou SVU
Manes ve tficatych letech a jistotu o své tvorbé ma az do Ctyficatych let, do uzndni za ndrodniho
umeélce za BeneSovych ¢asll a smrti v roce 1946.

Zavérem chci konstatovat jediné. Pokud Spélovy obrazy projdou testem barvovych preferenci a
umélcovo zaseknuti v dané barvé muiZe odrazZet postoje a momentalni, i kdyby dlouhodobé trvajici
stav ¢i nalady, pak pouzitou barvou opravdu umélec projevuje znaky své osobnosti a predava tim
informaci mimosmyslové i divakim. Je to jako telepatie kfiéici na divaka: ,Jsem tady a jsem takovy,
toto jsou moje obrazy, vhimej mne”. Negeneralizoval bych to z ptikladu jediného, ale at se podivam
na platna jinych umélcl nebo na ta vlastni, fikaji totéZ. A maji pravdu. Asi malif ani nemUzZe pouzivat
nevédomeé barvy, se kterymi neni vyladén i on sdm. Je to pfirozené a pro vyjadieni sebe sama, jak
fika Spéla, i nepostradatelné.



